
KUI HING TAHAB TANTSIDA... 
Afroameerika tants ajaloos ja kunstis 
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Afroameerika tants kujundab endiselt Ameerika tantsukunsti. 
Kogu lugu saab alguse Aafrikast, kus tants on alati olnud kogukonna elus keskse 
tähtsusega. Vangistatud aafriklased tõid oma tantsu Ameerikasse kaasa. Tants oli neile 
orjapõlves toeks ja nad säilitasid selle aafrikapärased jooned. Pärast vabanemist 
esinesid mustanahalised meelelahutuskunstnikud neegrilauluetendustes ja 
estraadilavadel. Nad täiustasid ja lihvisid oma iidseid tantsusamme ja traditsioone, et 
tuua rahvale lähemale need tantsud, mida suur osa publikust ei olnud kunagi varem 
näinud. Nende tantsude hulgas olid ka cakewalk ja stepptants. Alates 1930ndatest 
jõudsid afroameeriklased ka lavatantsu maailma ning jätsid sellesse sügava märgi. 
20. sajandi alguses sai mustanahaliste kogukonnast seltskondlike džässtantsude 
sünnilava. Ameerikat lummasid kõik need tantsud, sealhulgas black bottom, šimmi, 
tšarlston ja lindy-hop. 
1960ndatel muutusid tvist ja teised mustanahaliste tantsud ülemaailmseks 
moehulluseks. Lähiminevik on olnud tunnistajaks uute põnevate afroameerika tantsude, 
eelkõige hip-hopi, breigi ja jalastepi tekkimisele. Tänapäeval on Aafrika rütmid ja Aafrika 
tantsude tunnusjooned esindatud kogu Ameerika tantsukunstis. 
 
Taust: Flow (Voolamine), 1978. Sulejoonistus/litograafia. Ademola Olugebefola. Kunstniku loal. 
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Aafrika 
AAFRIKA on suur ja kompleksne manner, mis on koduks rohkem kui 
tuhandele kultuurirühmale. 
Orjakaubanduse ajal elasid Lääne-Aafrikas Wolofi, Ewe, Mende, 
Bamana, Yoruba, Dogoni ja paljud teised hõimud. Iga sellise hõimu 
kultuur oli omalaadne. Tantsu peeti aga igal pool ühtmoodi oluliseks 
ning selle liigutused olid paljuski sarnased. 
Tants oli nendes kogukondades väga tähtsal kohal. Teatud tantsude 
abil suurendati viljasaaki ja võeti noored pidulikult vastu täiskasvanute 
hulka. Samuti tantsisid inimesed selleks, et pühitseda abielu, sündi ja 
surnute minekut hingedemaailma. Mõne tantsuga austati esivanemaid 
või väljendati religioosseid tõekspidamisi. Kogu Lääne-Aafrikas oli 
tantsul sadu eesmärke ja põhjuseid. 
Väga suurt rolli mängisid rituaalsed tantsud. Maski ja kostüümi kandes 
lakkas tantsija olemast inimene ja ta kehastus ümber hingeks. Sellised 
tantsijad nägid ennast teistsugusena ja seda tunnetasid ka 
pealtvaatajad. Tantsust sai inimese ja üleloomuliku maailma 
kokkupuutepunkt, kus esimestel oli võimalik oma esivanemate ja 
jumalatega suhelda. Sel viisil püüdis küla kaitsta oma inimesi ja 
kindlustada õitsva tuleviku. 
 
Yoruba hõimu liikmed esitavad Gelede tantsu, et avaldada austust 
naissoost emavaimule. Tantsu kaudu palub küla endale õnnistust, 
näiteks lasteõnne ja viljakat maad. 
Dogoni mehed kannavad tantsides eri liiki maske ja sooritavad 
sünkroniseeritud hüppeid. 
 
Üleval: © M. Huet/Hoa-Qui/Photo Researchers, Inc. All: © Michel 
Renaudeau/Huet/Hoa-Qui/Photo Researchers, Inc. 
 



-3- 
 

Taskurätikutants 
Aafrika tantsu eripärad 
 
Afroameerika tantsus on säilinud paljud Aafrika tantsu eripärad, mis on kandunud üle ka 
Ameerika tantsukunsti. Neid eripärasid on alljärgnevalt kirjeldatud. 
 
1. Aafrikalik kehakeel. 
Aafrika tantsus liigub kogu tantsija keha. Tantsu juurde kuuluvad käte ja jalgade 
nurgeline painutamine, asümmeetria ja nõtkus, lohisevad ja libisevad sammud, õla- ja 
puusaliigutused. 
 
2. Suund maa poole 
Aafrika tantsijad kummardavad sageli kehaga ettepoole, nad suruvad jalad tugevasti 
vastu maad ja kõverdavad oma põlvi. Euroopa balletitantsijad seevastu sirutavad käed 
kõrgele, tantsivad sirge seljaga ja kikivarvul. 
 
3. Improviseerimine 
Iidsete tantsumustrite taustal võib Aafrika tantsija olla väga loov. 
 
4. Ringide ja rivide moodustamine 
Ringide ja rivide moodustamine on omane nii Aafrika kui ka Euroopa tantsule. Võimalik, 
et see ühine joon on aidanud kaasa tantsude levikule. 
 
5. Kogukonna tähtsus 
Tantsija tantsis kogukonna jaoks ja koos oma kogukonnaga. Kogukond vastab tantsijale 
plaksutamise, leelotamise, laulmisega ja toetab teda muul moel. Selline “hüüde-ja-
vastuse” vorm iseloomustab suurt osa afroameerika muusikast ja tantsust. 
 
6. Rütmide paljusus 
Aafriklased tantsivad korraga rohkem kui ühe rütmi järgi. Selline polürütmia on Ameerika 
muusikat tugevalt mõjutanud. 
 
7. Muusika täis löökpille 
Trumm on Lääne-Aafrikas üheks võtmepilliks. Ka Ameerikas kasutati trummi tugeva 
tantsurütmi tekitamiseks. Afroameeriklased kasutasid ka teisi löökpille, näiteks 
kastanjette, trianglit ja erinevaid isetehtud ja ajutisi instrumente. Peale selle on 
afroameerika muusika- ja tantsutraditsioonides väga olulisel kohal ka kehaga tekitatavad 
helid, näiteks plaksutamine, patsutamine ja jalaga rütmi löömine. 
 
8. Pantomiim 



Aafrika tants imiteerib elu. Tants peegeldab loomade käitumist, inimeste tööd ning 
spirituaalseid ja müstilisi sündmusi. Afroameerika pantomiimtantsudest võib nimetada 
selliseid nagu Buzzard Lope (Hiireviu pagemine), Snake Hips (Mao väänlemine), Swim 
(Suplus) ja Stroll (Jalutuskäik). 
 
9. Abivahendid 
Aafriklased kasutavad tantsus spetsiaalseid esemeid. Nende hulka kuuluvad näiteks 
maskid, riideribad, kepid või pulgad ja muud sümboolsed esemed. Ameerikas tantsisid 
mustanahalised kübarate, jalutuskeppide, taskurätikute ja isegi toolidega. 
 
10. Võistlustants 
Võistlustantsu traditsioon levis laialt kogu Aafrikas ning jõudis lõpuks ka Ameerikasse. 
Selle olemus avaldus võidu tantsimises kiirusvõistlustel (tantsiti järjest kiirema tempoga 
mängitava muusika saatel – tõlkija märkus), samuti steppimisvõistlustel, 
džiterbugivõistlustel, breigivõistlustel, jalastepi etendustel ja paljudel muudel üritustel. 
 
 
 
Üleval: Asante “Handkerchief Dance” (Taskurätikutants), mida esitavad naised ja 
tüdrukud ringis, hoides riidetükke käes. Tantsijad kummarduvad pisut ettepoole. Neid 
ümbritseb nende kogukond ja trummimängijad saadavad nende tantsu polürütmiliste 
löökidega. 
 
Handkerchief Dance (Taskurätikutants), 19. sajandi lõpp. Tõmmis. Barbara Glassi 
kollektsioon. 
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Atlandi ookeani ületamine ja Ameerika tantsu algusaastad 
 
Kuni 1808. aastani lubasid Ameerika Ühendriikide seadused vangistatud aafriklasi riiki 
tuua ja neid orjaks müüa. Pärast seda jätkus aga ebaseaduslik inimkaubandus, mis 
kestis kuni kodusõjani. Orjalaevadel valitsesid kohutavad tingimused ja paljud inimesed 
surid üle Atlandi ookeani sõites. 
Hoolimata sellisest ebainimlikust ookeaniületamise viisist ja tõsiasjast, et orjastatud 
aafriklastel ei olnud kaasas mingeid isiklikke asju, tõid nad oma kultuuri Ameerika 
mandrile. Seesama Aafrika kultuur avaldas hiljem tugevat mõju Ameerika tantsukunstile. 
Üks tol ajal välja kujunenud traditsioon – religioosne tants nimega Ring Shout (Ringis 
hõikumine) – on säilinud kuni tänaseni. Tõenäoliselt arenes see välja aafriklaste 
vanematest ringtantsudest pärast seda, kui neist said afroameeriklased. 19. sajandi 
alguses oli see tants afroameeriklaste kristlike jumalateenistuste osaks, andes orjadele 
seeläbi võimaluse osaleda palvusel Aafrika moodi. 
Tantsijad laulavad “hüüde-ja-vastuse” vormis laule ja liiguvad ise ringis. Laulmise ajal 
väljendavad nad sõnu sageli ka pantomiimi abil. Näiteks tantsus “Oh, Eeva, kus on 
Aadam?” kummarduvad tantsijad ringis liikudes pisut ettepoole, nagu korjaks nad maast 
lehti, lauldes ise samal ajal: “korjates lehti, korjates lehti.” Teised palvusel osalejad 
istuvad, laulavad kaasa ühe esineja poolt koputatava rütmi järgi ja plaksutavad käsi. 
 
Üleval: Atlandi ookeani ületamine. Orjade tants. Gravüür. Fritz Daguillardi loal. All: 
Ring Shout (Ringis hõikumine) hurtsikus, umbes 1930ndad. Maxfield Parrish Jr. 
University of Georgia Press'i loal. 
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JUBA 
 
Tants, milles jalad loovad rütme 
 
AFROAMEERIKA rütmilise tantsu juured on pärit Aafrikast 
Tegemist on tantsuga, kus esineja jalad tekitavad puidust alusel 
löökpillidega sarnaseid helisid. Paljud afroameerika tantsijad kandsid 
kaasas puidust plaate, mida nimetati shingle’deks. 
Juba oli taolise tantsu oluline liik. Tants esitati sageli vastuseks väljakutsele 
või seda tantsiti võidu. See sisaldas kiireid, uhkeid, libisevaid ja lohisevaid 
samme ning kandade ja varvastega steppimist. Tantsu tantsisid kaks 
inimest, kes seisis üksteise vastas. Lisaks juba'le oli ka teisi 
afroameeriklaste jalatantse; mõningaid neist esitas üks tantsija, teisi mitu 
tantsijat kordamööda. Aja jooksul need erinevad liigid segunesid ja neid 
hakati nimetama breakdown'iks või džiigiks. Nendest tantsudest 
arenes omakorda välja stepp. 
 
 
Esineb William Henry Lane, tuntud nimega “juba-tantsu meister” 
Sõna juba kasutati ka tantsijate kohta. New Yorgis võistlustel esinedes sai 
Lane’ist “kõigi aegade parim tantsija”. Seejärel reisis ta Inglismaale, kus 
talle said osaks ohtrad kiiduavaldused. 
 
5 
Paremal: Vauxhall Gardens’is esitatav juba. Ajaleht London Illustrated News, 5. 
august 1848. Riiklik Afroameerika Muuseum ja Kultuurikeskus. All vasakul: Plantation 
Dance (Tants istanduses). Joonistus. Century Magazine, oktoober 1882. Riiklik 
Afroameerika Muuseum ja Kultuurikeskus. All paremal: Der dey was, de whol kit ‘n’ 
bile uv ‘em’. Litograafia, 1916. Walter Biggs. Riiklik Afroameerika Muuseum ja 
Kultuurikeskus. 
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Neegrilaulude etendused 
1830ndatel sai alguse neegrilaulude esitamine neegrit mängivate valgete poolt. See jäi 
rohkem kui viiekümne aasta jooksul Ameerika Ühendriikide kõige populaarsemaks 
meelelahutuseks. Eriti levis see žanr põhjaosariikides. Valge nahavärviga näitlejad 
riietusid mustanahalisteks ja imiteerisid nende laule ja tantse. Väidetavalt tutvustasid 
sellised etendused afroameerika kultuuri, kuigi tegelikult esitati sellest valesid ja 
koomilisi variante. Samuti idealiseeriti sellistel vaatemängudel orjapidamist ja orje 
kujutati õnnelikena. Taolised etendused leevendasid seega põhjaosariikide süütunnet, 
kujundades samal ajal välja rassistlikud stereotüübid, mis jäid püsima vähemalt 
sajandiks. 
Pärast orjusest vabanemist oli meelelahutusäri üks vähestest afroameeriklastele avatud 
elualadest. Töökoha saamiseks pidid nad aga lisaks värvima oma näo mustaks ja 
kehastama stereotüüpe. Publik oli selle žanriga väga harjunud ja afroameeriklastest 
meelelahutajad pidid selle muutmiseks aastakümneid tööd tegema. 
 
Al Jolson, grupi Christy’s Minstrels algne liider, umbes 1925. aasta. 
Getty Images. 
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Plakat, millel reklaamitakse tüüpilist neegrilaulude etendust. 
Black Patti oli ooperilaulja Sissieretta Jones’i lavanimi. Ta juhtis edukat neegrilaule 
esitavat rändtruppi. Tema etenduste plakatitel reklaamiti tantsuvõistlusi, cakewalk'i ja ka 
tema enda ooperilaulmist. 
 
Mõned mustanahalistest koosnevad neegrilaule esitavad trupid reisisid koos 
rändtsirkuse või -laadaga. Sellel pildil on esinejate selja taga näha üks ja nurgas 
paremal teine telk. Poodiumil esinevad publiku ligimeelitamiseks tantsijad. Poodiumil 
seisev mees kutsub valgenahalisi pealtvaatajaid telki etendust vaatama. Paremal: 
plakat, millel reklaamitakse tüüpilist valgenahaliste etendust. Pildi üleval ääres on näha 
etenduses ülesastuvad näitlejad oma igapäevariietuses. Allpool on needsamad 
näitlejad, näod mustaks värvitud ja seljas kostüümid. 
 
Aastaks 1900 olid paljud afroameeriklastest rändesinejad tüüpilise neegrilaulude 
ettekandjate trupi kammitsad endalt minema heitnud. Näiteks need muusikud on 
korrektselt riides. Neil ei ole käes bandžot, kastanjette, tamburiini ega viiulit – 
neegrilaulude truppidele iseloomulikke pille. Vastupidi, tegemist on hästivarustatud 
puhkpilliorkestriga. Nad poseerivad oma raudteevaguni ees, milles nad ka tõenäoliselt 
sõid ja magasid. Tol ajal ei lubatud afroameeriklastel enamikes avalikes 
ööbimiskohtades peatuda. 
 
Üleval vasakul: reklaambrošüür, J. M. Busby neegrilaulude etendus, umbes1890. 
aasta. Barbara Glassi kollektsioon. Üleval paremal: Black Patti trubaduurid. Fotode ja 
fotokoopiate osakond, Afroameerika kultuuri uurimise Schomburgi keskus, New Yorgi 
avalik raamatukogu. Keskel vasakul: Georgia neegrilaulude esitajad, Riiklik 
Afroameerika Muuseum ja Kultuurikeskus. 
Keskel paremal: Al G. Field Greater Minstrels. © CORBIS. All: Richardsi ja Pringlesi 
trupp, umbes 19 sajandi lõpp. Barbara Glassi kollektsioon. 
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“Neegrid hoiavad alles kogu oma aafrikaliku muusika- ja tantsuarmastuse ja siinsel 
muutunud kujul on see andnud tõuke neegritantsude ja -meloodiate levikule meie 
teatrites – sellest on kujunenud meelelahutusvorm, mis on rikastanud paljude elu. Kuid 
et saada ehtne ettekujutus, tuleks värvilisi vaadelda mõnel nende enda tantsupeol. 
Nende muusika ja tantsu omapära; veider värvivalik.... 
Neegrite tantsupidudel ilmneb üks aspekt, mis avaldab muljet kõikidele. Olles pärit 
alandatud ja rõhutud klassist, omandavad nad kõigest hoolimata ... ühiskonna parimate 
klasside kombed ja keele… Nad hindavad elegantsi ja püüdlevad selle poole – seda 
kohtame me nii harva sama klassi kuuluvate valgete juures.” 
 
Sõjavangide uusaastapidu, Vicksburg, Mississippi. Ajaleht Harper’s Weekly. 
 
 
 
Põhjaosariigid 
saavad 
afroameeriklaste 
tantsu kohta rohkem teada 
 
KODUSÕDA VIIS PALJUD PÕHJAOSARIIKLASED ESIMEST KORDA 
KOKKU tõelise afroameerika kultuuriga. Põhjaosariikide sõdurid vallutasid 
lõuna ja põgenenud orjad järgnesid sõjaväele. Et neid loeti sõjavangideks, 
lubati neil oma laagrid sõdurite läheduses püsti panna. Tuhanded sellised 
vabastatud orjad osutasid põhjaosariikide armeele väga vajalikke 
teenuseid. Nad otsisid sõdurite jaoks süüa, andsid olulist teavet ja tegid 
rasket füüsilist tööd. Õhtuti ja vabal ajal aga tantsiti ja lahutati sõdurite 
meelt. 
 
Üleval: sõjavangide uusaastapidu, Vicksburg, Mississippi, ajaleht Harper’s Weekly. 
Riikliku Afroameerika Muuseumi ja Kultuurikeskuse loal. All: lõke välilaagris Potomaci 
jõe ääres. Gravüür. Winslow Homer, ajaleht Harper’s Weekly, 21. detsember 1861. 
Riikliku Afroameerika Muuseumi ja Kultuurikeskuse loal. 
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Cakewalk (koogimarss) 
 
Algselt lihtsalt uhkeldavat kõnnakut tähistanud cakewalk'i 
tantsimisel olid õlad taga ja pea püsti, keha hoidis pisut 
tahapoole ja jalgu löödi tagant ettepoole üles. Tants, mis 
kandis alguses nime Kõnni mööda kriidiga tõmmatud joont, 
oli orjaperioodi ajal võistlustants. See, kes võitis kümme 
korda, sai auhinnaks koogi ja sellest pärinebki tantsu 
praegune nimi (Cake – kook, walk – marss – tõlkija). 
Mõned kunagised orjad tunnistasid hiljem, et algselt pilgati 
selle tantsuga uhkeldavaid valgeid. Seega kujutas 
cakewalk endast nii pantomiimi kui ka aafrikapärast 
pilketantsu. 
Cakewalk'i hakati esitama neegrilaulude etendustel, kus 
näidati selle tantsu koomilisi variante. Kui neegrilaule 
laulsid mustanahalised, tantsisid nad cakewalk'i aga 
elegantses riietuses, ragtime'i saatel ja sageli rivitantsuna. 
1898. aastal näidati seda tantsu tavapublikule Black 
Broadway (mustanahaliste Broadway) muusikalis 
“Clorindy ehk cakewalk'i päritolu". 1900ndate alguseks oli 
sellest saanud rahvusvaheline tantsuhullus. 
 
 
 

Üleval: paar valgenahalisi eurooplasi tantsimas cakewalk'i pärast seda, kui tants ületas 
rassibarjääri ja sellest sai üleüldine fenomen. 
Üleval: cakewalk'i tantsijad, umbes 1904. aasta. Barbara Glassi kollektsioon. All: 
cakewalk 1, umbes 1900. aasta. Trükipilt. Gary Deisi loal. 
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Seltskonnatants tants džässmuusika saatel 
 

20. SAJANDI ESIMESTEL KÜMNENDITEL muutusid valgete seas 
populaarseks džässmuusika saatel tantsitavad afroameerika tantsud. 
Tavapublik nägi neid Black Broadway muusikalides või mustade 
ööklubietendustes. Taolised muusikalid ja ööklubide etendused said sageli 
alguse New Yorgist ning rändasid siis ringi kogu riigis. 
Kõige populaarsemad tantsud olid šimmi, tšarlston, black bottom, ballin’ the 
Jack, Big Apple ja lindy-hop. Need pärinesid lõunaosariikide mustanahaliste 
odavatest ööklubidest ja kõrtsidest, pummeldamiskohtadest ja klubidest. 
Nõndanimetatud jook – väike, maakohas asuv mustanahaliste klubi – oli 
afroameerika tantsude säilimisel ja uuendamisel eriti suure tähtsusega. 
Sealt liikusid tantsud koos migreeruvate töölistega põhja. 1930ndate lõpus 
nimetati lindy-hop ümber džiterbugiks ja seda tantsiti svingimuusika saatel. 
 
 
Need lindy tantsijad esitavad nn õhusammu – liigutust, kus üks tantsija 
tõuseb maapinnalt pööreldes või hüpates üles. 
Getty Images. 
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Üleval: džiterbugi tantsijad Jook Joint’is, Clarksdale, Mississippi. • Vasakul: rühm 
afroameerika keskkooliõpilasi lõid 1936. aastal Columbias, Lõuna-Carolina osariigis 
tantsu The Big Apple (Suur Õun). Nad panid tantsule nime ühe mustade ööklubi järgi, 
kus nad seda tantsu harjutasid ja mis oli varem olnud mustanahaliste kirik. Seda tantsu 
tantsitakse ringis. Väljahõikaja annab juhtnööre ja tantsijad tantsivad vastupäeva (ringis 
vastupäeva tantsimine on Aafrika tantsutraditsioonile omane). Samme laenatakse sageli 
teistest svingitantsudest, näiteks lindy’st, shag’ist või truckin’ist. • Keskel vasakul: 1937. 
aastaks oli see tants ületanud rassibarjääri ja muutunud tavakultuuri populaarseks 
osaks. • Keskel paremal: New Orleansi traditsiooniks on tantsimine tänaval 
marsimuusika saatel. Linnades olid valgetel, mustadel ja kreoolidel algusest peale 
omad suhtlusklubid, ametialased ühendused ja üliõpilaskorporatsioonid. Mõningad neist 
hoolitsesid ka oma liikmete matmise eest. See traditsioon pärineb sellest Aafrika osast, 
kus paljud kuuluvad ühingutesse, kes matavad ka oma liikmeid. Matuse ajal mängisid 
ühingu liikmed muusikat ja tantsisid, see traditsioon on New Orleansis tänaseni säilinud. 
• All: noor Joan Crawford näitab tantsu black bottom samme. Crawford tantsis 
tšarlstoni filmis Our Dancing Daughters (Meie tantsivad tütred). 
 
All paremal: Tšempionid James F. ja Louise Sullivan tantsivad tšarlstoni üleriigilistel 
meistrivõistlustel Chicagos, Illinoisis. 
 
1. rida: Juke Joint. © CORBIS. 2. rida: Big Apple. Ajakiri Stage Magazine, 
oktoober1937. Riikliku Afroameerika Muuseumi ja Kultuurikeskuse loal. 3. rida vasakul: 
Big Apple. © Bettmann/CORBIS. 3. rida paremal: tänavatants, New Orleans. Ralston 
Crawfordi kollektsioon, Hogan Jazz arhiiv (Hogani Džässkunsti arhiiv, Howard-Tiltoni 
memoriaalraamatukogu, Tulane University, New Orleans. 4. rida vasakul: Joan Crawford 
tantsimas black bottom'it, 1928. Perrini Kennedy. Barbara Glassi kollektsioon. 4. rida 
paremal: Üleriigilised tšarlstoni meistrivõistlused. Getty Images. 
11 
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Black Broadway algaastad 
 

ALATES 1898. AASTA ETENDUSEST “Clorindy” näidati mustanahaliste 
muusikalides tavapublikule afroameerika tantse. Kui valged nägid teatrilaval 
tšarlstoni, black bottom’it, šimmit ja lindy-hop'i, hakkasid nad neid pidudel ja 
klubides tantsima. • Black Broadway tõi afroameerika stepptantsu ja lavatantsu 
ka laiema publiku huvisfääri. Broadway etenduste ringreisid aitasid afroameerika 
kunsti ja kultuuri tutvustada kogu maailmas. 
 
Josephine Baker tantsimas tšarlstoni. Baker tõmbas esimest korda oma tantsule 
tähelepanu afroameerika muusikalis “Shuffle Along” (Lohista oma jalgu kaasa). 
Hiljem reisis ta Pariisi, kust temast sai populaarne meelelahutuskunstnik. 
Josephine Baker, umbes1920ndad. NPG.95.105- Riiklik Portreede Galerii, 
Smithsonian Institution. 
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Etendus “In Dahomey” (Dahomees) oli Black Broadway hitt, milles tantsiti ka cakewalk'i. 
Selle etendusega mindi 1903. aastal Inglismaale, kus seda mängiti suurtele 
rahvahulkadele. Brittidele meeldis eelkõige cakewalk George Walkeri, Aida 
OvertonWalkeri ja Bert Williamsi esituses. Juunis kutsuti näitetrupp esinema 
Buckinghami paleesse. Briti pressis ilmusid hiljem teated selle kohta, kuidas kuningliku 
pere liikmed tantsisid palee murul cakewalk'i. Peagi pärast seda hakkas cakewalk 
Euroopas kulutulena levima. 
"In Dahomey” turnee jätkus Inglismaal ka 1904. aastal, sest rahvas tahtis cakewalk'i 
näha. 
 
In Dahomey, Theatre Royal (Kuninglik Teater), Bradford. Briti reklaampostkaart, umbes 
1904. aasta Barbara Glassi kollektsioon. 
 
All vasakul: Florence Mills oli üks menutüki “Shuffle Along” tähtedest. Tegemist oli 
Broadway muusikaliga, mille esietendus oli 1921. aastal ja kus osalesid ainult 
mustanahalised näitlejad. Etenduses esitati hoogsa rütmiga džässmuusikat, 
stepptantsu, akrobaatilist tantsu, ekstsentrilist tantsu ja soft shoe’d. 
Publikut lummasid sünkopeeritud rütmid, kiired tantsud ja koomilised numbrid. Samuti 
oldi vaimustatud noore tantsijanna Josephine Bakeri näogrimassidest. Linnapea 
LaGuardia nautis etendust sedavõrd, et käis seda ühel nädalal kolm korda vaatamas. 
Linna liiklusosakond pidi teatri ees oleva tänava muutma ühesuunaliseks. Pärast 
etendusi New Yorgis mindi üleriigilisele ringreisile. 
 
Florence Mills. Edwin Steichen/ Vanity Fair, © Conde Nast Publications, Inc. 
 
All keskel: Clorindy oli Black Broadway etendus, milles tantsiti cakewalk'i. Sellel 
noodivihikul on kujutatud versiooni “Clorindy” menukast finaalist “Darktown is Out 
Tonight” (Pimeduses linn on täna vaba). Laulu pealkiri oli prohvetlik – mustade kultuur 
oli tõepoolest “valla pääsenud” ja oli muutumas Ameerika kultuuri kujundamisel veel 
mõjuvõimsamaks. 
 
“Der’ll Be Wahm Coons A’Prancin’.” Noodivihik etenduse “Clorindy ehk cakewalk'i 
päritolu” muusikaga. Paul Lawrence Dunbar ja Will Marion Cook, 1898. Barbara Glassi 
kollektsioon. 
 
All paremal: “I’m Just Wild About Harry”(Olen Harry järele lihtsalt hull) oli üks 
etenduse “Shuffle Along” paljudest menulauludest. Hiljem sai see Harry Trumani 
presidendikampaania tunnuslauluks. 
 
“I’m Just Wild About Harry”. Noodivihik, 1921. Riiklik Afroameerika Muuseum ja 
Kultuurikeskus. 
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Lavatantsu ja Uus-Aafrika tantsu algusaastad 
 
1930. aastateks olid tekkinud afroameerika lavatantsutrupid, kes esitasid nii 
algupäraseid kui ka Uus-Aafrika tantse. Aafrika tantse tantsisid ka Ameerika 
Ühendriikides elavad aafriklased. Kõik need etendused meelitasid kohale suurel hulgal 
publikut ja näitasid Ameerika kasvavat huvi afroameeriklaste lavatantsu ja 
traditsiooniliste Aafrika tantsude vastu. 
 
Charles Moore esitamas Asadata Dafora tantsu Ostrich (Jaanalind). Tegemist on 
suurepärase näitega Aafrika pantomiimitantsust, milles väljendatakse ilmekalt linnu 
liikumist. 
Charles Moore. Joe Nashi kollektsioon. Riiklik Afroameerika Muuseum ja 
Kultuurikeskus. 
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Katherine Dunham oli üks esimesi professionaalseid afroameerika 
koreograafe. Tal oli filosoofiadoktori kraad ning ta tegi oma välipraktikat 
Kariibi mere ääres. Tema akadeemiline tegevus kajastus ka tema 
kunstilises loomingus – uue koreograafia loomisel ammutas ta ideid ta 
Kariibi mere kogemustest. 
 
Teerajajast balletitantsija-koreograaf Hemsley Winfield koos oma trupiga etenduses 
“Primitive Dance — Life and Death” (Primitiivne tants – elu ja surm). Winfield suri üsna 
pea pärast seda etendust, olles 27-aastane. 
 
Pearl Primusel olid pooleli magistriõpingud bioloogias, kui ta hakkas huvi tundma 
moodsa tantsukunsti vastu. Ta sõitis Aafrikasse, et õppida tundma sealset tantsu ja 
kultuuri ning kasutada saadud teadmisi oma loomupärase ande arendamisel. Hiljem 
pühendus ta oma tantsudes sügavuti Aafrika teemadele. 
 
Asadata Dafora oli pärit Sierra Leonest ja ta tuli New York City’sse 1929. aastal. Ta 
õppis laulmist Itaalias ja Saksamaal. Dafora tugines oma kodumaa Mende 
tantsutraditsioonidele ning kirjutas tantsudraama “Kykunkor". Keskel: tunnustatud 
tantsija-koreograaf 
 
Geoffrey Holder on tuntud oma maalide ja sisekujunduselementide poolest. 
 
Taust: Hemsley Winfield ja tantsija. Martinus Andersen, 1938. Fotode ja fotokoopiate 
osakond, Afroameerika kultuuri uuringute Schomburgi keskus, New Yorgi avalik 
raamatukogu. Joe Nashi kollektsioon. Üleval: Katherine Dunham. TimePix. Paremal: 
Asadata Dafora peigmehena tantsudraamas “Kykunkor". Joe Nashi kollektsioon, 
Afroameerika kultuuri uuringute Schomburgi keskus, New Yorgi avalik raamatukogu, 
Astori, Lenoxi ja Tildeni sihtasutused. Keskel: Geofrey Holder. Geofrey Holderi loal. 
Kaugel paremal: Pearl Primus, 1943. Joe Nashi kollektsioon. 
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Ravimitutvustustel kasutati sageli afroameerika päritolu 
meelelahutajaid, et meelitada publikut müügialast reklaamijuttu kuulama. 
“Arst” istub laval koos mustanahaliste muusikutega. Nende kohal on tema 
ravitoimega kaktusesegu reklaamid. 
 
Üleval: Pizaro ravimitutvustus, umbes 1900. aasta. Riiklik Afroameerika Muuseum ja 
Kultuurikeskus. All: High Glassi estraadietendus, umbes 1900. aasta. Riiklik 
Afroameerika Muuseum ja Kultuurikeskus. Walter Dean Myersi arhiivi loal. Barbara 
Glassi kollektsioon. 
 
Mustanahaliste estraadietendus karnevalil või tsirkuses. 
Trupp kauneid tüdrukuid, marsimuusikat mängiv 
ansambel, üks tantsija poseerimas telgi ees, etendusele 
meelitaja kutsub inimesi pileteid ostma. 
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Afroameerika teatraalse tantsu algusaastad 
UMBES 1900. AASTAL HAKKASID NEEGRILAULUD populaarsust kaotama ja 
selle asemele tekkisid uut liiki etendused. Mustanahaliste estraad hakkas 
rändetenduste kujul levima 19. sajandi lõpus. Mõned sellistest etendustest olid 
tsirkuse, karnevali või ravimitutvustuse osaks. Tegemist oli vabamas vormis 
vaatemänguga, milles esitati erinevaid varieteenumbreid ja/või tõmbenumbreid, 
sageli üksteise järel. 
 
King Rastus Brown oli suurepärane buck'itantsija, kes reisis Black Patti trubaduuridega 
selle hilisematel tegevusaastatel mõnda aega ringi. Buck oli istanduses tantsitav tants, 
millest sai stepptantsu oluline eelkäija. 
 
Clarence “Snowball” Whittier esineb Franchoni ja Marco trupis koos paljude teiste 
tantsijatega. 
 
Üleval: King Rastus Brown koos oma tantsupartneri Tessie Gardneriga. Paul ja 
Arlene Kennedy ning Karen Gardneri loal. All: Clarence “Snowball” Whittier, umbes 
1920ndad aastad. Riiklik Afroameerika Muuseum ja Kultuurikeskus. 
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Tantsusaalid, ööklubid, 
Ööklubi, tantsusaal ja pummeldamispeod mängisid afroameerika tantsu arengus ning 
selle levimisel tavakultuuri erakordselt olulist rolli. 
Põhja poole rännates said afroameeriklased eluaseme otsimisel diskrimineerimise 
osaliseks. Enamik afroameeriklasi pidi maksma kehvema kvaliteediga elukoha eest 
kõrgemat üüri kui valged. Kui afroameerika perekonda ähvardas kuu lõpus olukord, kus 
neil ei olnud raha üüri maksmiseks, oli üks võimalus korraldada üüriraha kogumise pidu. 
Neile, kes sellisele peole pileti lunastasid, mängis perekond muusikat, pakkus süüa, juua 
ja võimalust tantsida. Teenitud kasumist said nad aga üüriraha kokku. 
Estraadikunstnikud Margot Webb ja Harold Norton esitasid teiste tantsude seas 
peotantse nii Ameerika Ühendriikide kui ka välismaa publikule. Kogu riigi elanikud, 
sealhulgas ka lihtsad afroameeriklased, tantsisid traditsioonilisi Euroopa peotantse. 
Tantsiti aafrikalike džässirütmide ja svingimuusika saatel, sageli korraldasid taolisi 
pidusid afroameerika klubid ja organisatsioonid. 
 
Vaheleht: Üüriraha kogumise pidu, fuajeeplakat, 1946. John Kissch, A Separate 
Cinema. 
Vasakul: Norton ja Margot. Foto, umbes 1930ndad. Barbara Glassi kollektsioon. 
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ja pummeldamispeod 
1920.–1930. aastatel oli Harlemi peamiseks öiseks kokkusaamiskohaks Cotton Club. 
Klubis teenindati ainult valge nahavärviga kliente. Sellisest diskrimineerimisest 
hoolimata tutvustas Cotton Club mustanahaliste talenti, demonstreerides seda oma 
klientidele. Klubis toimusid uhked, staaridest kubisevad revüüd ja seal esinesid 
tõenäoliselt kõige kenamad tantsijannad terves riigis. Cotton Clubist edastas Duke 
Ellingtoni orkester raadio kaudu džässmuusikat kogu riiki. • Publik koosnes ühiskonna 
kõrgkihtide pealmisest kihist. Filminäitlejad, poliitikud ja moeseltskonna koorekihi 
esindajad tulid oma rikkast naabruskonnast etendusi vaatama. Savoy tantsusaal 
Harlemis reklaamis end plakatitel kui “õnnelike jalgade kodu”. Püsikülalisteks olid 
tavaliselt suurepärased tantsijad ja just Savoy tantsupõrandal loodi mitmed olulised 
tantsud, mida sealsamas hiljem ka täiustati. Kolme aastakümne jooksul astus Savoys 
lavale 250 bigbändi, kes leidsid arukate püsiklientide näol eest väga nõudliku publiku. 
Savoy kuulsatel orkestrite võistlustel seati üks orkester teise vastu võistlema ja kumbagi 
ergutati andma oma maksimaalset panust. 
 
Üleval: Cotton Clubi tantsijad. Filmikunsti ja -teaduste akadeemia loal. 
All: tantsijad Savoy tantsusaalis. AP/Wide World. 
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Bill Robinson oli meisterlik stepptantsija, kes alustas 
lapsena tänavanurkadel esinedes. Kui ta oli 12, liitus ta 
rändtrupiga. Selleks ajaks, kui Hollywood ta avastas, oli ta 
juba üle 50 aasta vana. Afroameerika estraadiringkondade 
staarina oli ta tuntud juba aastakümneid. Üheks tema 
kaubamärgiks oli treppidel tantsimine. 
Tema panus stepptantsu arengusse on märkimisväärne. 
Tänu temale hakati steppima varvastel svingirütmis ja see 
muutis stepptantsu õhulisemaks ja elegantsemaks. Ta oli 
legendaarne oma täiusliku ajastuse poolest ja tema 
steppimine erinevatel kõrgustel andis tulemuseks vaid talle 
omase džässmuusika. Tänu oma esinejanatuurile suutis ta 
tekitada publikus huvi sellise kunsti vastu ja seda hinnata. 
Seetõttu oli ta esimene afroameerika tantsutäht, keda tundis 
valgenahaline publik kogu riigis. Tema töö avas uksi ja 
avardas ka teiste mustanahaliste tantsijate võimalusi. 
 
The Berry Brothers (Vennad Berry’d) oli edukas flash'i trupp, mis esitas vapustavalt 
muljetavaldaval viisil soft shoe’d (stepptants metalltaldadeta steppkingadega – tõlkija). 
Nad olid esimesed, kes tegid spagaate, ja neil oli hiljem palju jäljendajaid. Ühes 
etteastes hüppasid vennad 3,5 meetri kõrguselt platvormilt õhku, lendasid üle Cab 
Calloway orkestrantide peade ja maandusid spagaadis. Samal ajal tuli kolmas vend 
saltosid tehes ja lõpetas samuti spagaadiga. See oligi flash. 
 
Salt and Pepper (Sool ja Pipar) oli esmaklassiline mustanahaliste naiste 
stepptantsuduo. Teiste väljapaistvate afroameerika tantsijannade seas võib nimetada 
Jeni LeGoni, Maud Millsi, Alice Whitmani ja Frances Nealyt. Paljud tantsisid ööklubides 
või Broadway tantsutruppides. 
 
John Bubbles ja “Buck” Washington hakkasid koos esinema siis, kui üks oli kuuene 
ja teine kümnene. Nad lõid komöödiaetteasted, kus Buck tantsis ekstsentrilisi tantse ja 
mängis klaverit, et Bubbles’i tantsu saata. Bubbles sai tuntuks oma hämmastavalt kiirete 
ja uhkete steppimissammude poolest, mida mitte keegi ei suutnud järele teha. 1922. 
aastal lõi Bubbles uue tantsustiili nimega “rütmsteppimine". Selle puhul stepiti rütme, mis 
jäljendasid svingimuusikat. See tants oli populaarne vähemalt terve aastakümne. 
 
Üleval: Bill “Boiangles” Robinson. Getty Images. All vasakult: Berry Brothers, umbes 
1930ndad. Afroameerika kultuuri uuringute Schomburgi keskus, New Yorgi avalik 



raamatukogu, Astori, Lenoxi ja Tildeni sihtasutused; Salt and Pepper. Afroameerika 
kultuuri uuringute Schomburgi keskus, New Yorgi avalik raamatukogu, Astori, Lenoxi ja 
Tildeni sihtasutused; Buck and Bubbles, umbes 1920ndad. © Bettmann/CORBIS. 
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Stepptants 
 

STEPP ON TANTSULIIK, MIS sai oma lõpliku kuju Ameerika Ühendriikides. 19. 
sajandi lõpus arenes stepp välja vanadest afroameerika tantsudest. 
Mustanahalised tantsijad on tantsule alati lisanud kehaga, sealhulgas jalgadega 
tekitavaid rütme. Puitplaadil tantsides lõid nad oma jalgade abil sünkopeeritud 
rütme. • Stepptantsu on sulandunud afroameerika tantsule iseloomulik jalgade 
töö, samuti on seda mõjutanud Iiri džiig. Iiri ja afroameerika tantsijad on 
üksteisega võistelnud alates 19. sajandi keskpaigast. Nii iirlased kui ka 
afroameeriklased esinesid neegrilaulude ja estraadietendustel. Kuigi tol ajal 
valitses teatris segregatsioon, märgati ja mõjutati teineteist. 
Kingadega koputamine, džässirütmid ja erakordne improviseerimise ja 
võistlemise oskus muutis selle tantsu peagi komplitseerituks ja sellele tekkis palju 
erinevaid alaliike. 
 
Üleval: akrobaatilised steppijad ja flash-steppijad Fayard ja Harold Nicholas 
tantsimas filmis “Sun Valley Serenade” (Päikeseoru serenaad). 
Üleval: The Nicholas Brothers (Nicholase Vennad) umbes 1941. aastal. © 
Bettmann/Corbis. All: Peg Leg Bates (Puujalg Bates). Foto, umbes 1930ndad. 
Frank Schiftmani Apollo teatri kollektsioon, arhiivikeskus, Ameerika Ajaloo 
Rahvusmuuseum, Smithsonian Institution. 
 
Clayton “Puujalg” Bates kaotas 12-aastaselt oma jala puuvillaseemnete 
eraldusmasinaga juhtunud õnnetuses Tantsides neegrilaulude ja estraadietendustel, 
kasutas ta oma etteastetes kolme metallplaati (tavaliselt oli tantsijatel kingade all neli 
metallplaati). Ta saavutas meisterlikkuse nii akrobaatikas kui ka flash-steppimises. 
Tavapublik nägi teda Ed Sullivani programmis, kus ta esines 21 korda. 
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20. sajandi lõpu seltskonnatantsud 
ROCK‘N’ROLL, 1950ndatel valitsenud muusikastiil, võttis afroameerika 
muusikast üle tugeva rütmi, rõhutud taktilöögid ja polürütmia. Selle ajastu tantsud 
väljendasid jätkuvalt afroameerika tantsude omadusi. Paljud tantsud olid 
pantomiimtantsud, näiteks Monkey (Ahv), Jerk (Tobu), Dog (Koer), Swim 
(Suplus) ja Stroll (Jalutuskäik). Improviseerimine, rütmide paljusus, löökpillihelid 
ja nõtke liikumine kuulusid uute tantsude põhiolemusse. Paljud neist said alguse 
mustanahaliste kogukonnast ja enamikes on liigutusi vanematest afroameerika 
tantsudest. 
Televisioonis näidati neid uutes teismeliste tantsuprogrammides ja terve põlvkond 
inimesi õppis afroameerika tantse oma elutoas. Televisiooni ja filmide kaudu 
avaldasid need tantsud Ameerika kultuurile tugevat ja vahetut mõju. 
 
Tvist oli Ameerika ja kogu maailma vallutanud tants. Selle tegi populaarseks 
Chubby Checker, kes esitas seda Dick Clarki saates 1960. aastal. 
Chubby Checker, © Bettmann/CORBIS. 
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Kolm tantsijat jerk’i vihtumas. 
 
Sajandi keskpaiga afroameerika vokalistid tantsisid laulmise ajal. 
Selle heaks näiteks on tants Temptations’ Walk (Ahvatluste jalutuskäik). 
 
Noor poiss ja tüdruk tantsimas tantsu Mashed Potatoes (Kartulipuder). 
 
 
 
Diskohelisid võis hakata kuulma 1970ndatel, kui tuli välja Van McCoy hitt 
“The Hustle”. Diskoteegid olid tantsusaalid, milles kasutatud eriefektid 
peegeldasid tehnikaajastut – neile olid omased valguse ja värvide 
muutumine, peegelkuulid laes, altpoolt valgustatav tantsupõrand, samuti 
heliaparatuur, millega diskorid kohapeal muusikat mängisid. 
Diskomuusikal on hoogne rütm, seda iseloomustab puusade liikumine ja 
igaühe enda improviseerimine. Diskotantsudest võib nimetada näiteks 
järgmisi: Hustle (Askeldus), Bus Stop (Bussipeatus), New Yorker 
(Newyorklane), Double Strut (Üliuhkeldav kõnnak) ja Chicago Loop 
(Chicago sõlm). 
 
 
Üleval vasakult: Jerk (Tobu) ja Mashed Potato (Kartulipuder) – Afroameerika kultuuri 
uuringute Schomburgi keskus, New Yorgi avalik raamatukogu; Temptations (Ahvatlused) – 
Riikliku Afroameerika Muuseumi ja Kultuurikeskuse loal. Taust: Hustle Steps (Askeldavad 
sammud) – © Bettmann/CORBIS. All: Diskot tantsiv paar – Photo Media/RobertStock.com, 
KD-2830. 
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Hip-hop, breik ja jalastepp 
 

HIP-HOP sündis Ameerika linnades. Seda tuntakse üldiselt tänavatantsu 
akrobaatilisema vormina. Hip-hop tantsu iseloomustavad keerulised liigutused, 
näiteks pöörded, hüpped, tiirlemised ja liuglemised. Breikimine on hip-hopi liik. 
Breik kerkis esile 1970ndatel. Selle tantsu nimi tuleneb sõnast “breik” (ingl k paus 
– tõlkija) ja see oli seotud pausidega, mida diskorid plaadikeerutamisel tegid. 
Selle pausi ajal esitasid tantsijaid keerulisi vabastiilis kavasid, milles võis olla ka 
akrobaatika elemente. Breikijate kambad või grupid võistlesid üksteisega tantsu 
kaudu. 
 
Rennie Harris Puremovement esitamas kava “Freeze – Mid High Low". Rennie 
Harrise mõjuvõimas tantsutrupp avardas afroameerika tantsutraditsioonide ja hip-
hopi energia ja elavuse kaudu lavatantsu piire. 
 
Rennie Harris Puremovement, © Bob Emmott. 
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Jalastepp on tantsuvorm, mis arenes välja afroameeriklaste 
ülikoolilinnakute mees- ja naiskorporatsioonide laulu- ja tantsuvõistlustest. 
Jalastepi etenduses võistlevad korporatsioonide võistkonnad tantsimises, 
kasutades oma ühingu “kaubamärgiks” olevaid liigutusi või sümboleid. 
Etendusi iseloomustab kogukonna solidaarsus, rütmilisus, polürütmia, 
võistlemine, improviseerimine, erinevate objektide kasutamine, ridade 
moodustamine ja muud Aafrika tantsule iseloomulikud jooned. 
 
N.C. Central University steppijate võistkond, meeskorporatsioon “Kapa Kapa Psii". 
 
Sellised linnatantsud nagu locking and popping (põhiliselt funkmuusika 
järgi liigutamine – tõlkija), robottants ja electric boogie (elektribugi) olid 
pantomiimilised, tuginesid kogukonna kultuurile, olid rikkad isikupärase 
loovuse poolest ja neid esitati võistlustel. Breikimine väljendas 
üksikisikut improviseerimise kaudu. Tantsijad kasutasid isegi 
kaasaskantava puuplaadi kaasaegsemat vormi – kartongist alust. 
Sellised linnatantsud nagu locking and popping (põhiliselt funkmuusika 
järgi liigutamine – tõlkija), robottants ja electric boogie (elektribugi) olid 
pantomiimilised, tuginesid kogukonna kultuurile, olid rikkad isikupärase 
loovuse poolest ja neid esitati võistlustel. Breikimine väljendas 
üksikisikut improviseerimise kaudu. Tantsijad kasutasid isegi 
kaasaskantava puuplaadi kaasaegsemat vormi – kartongist alust. 

 
Üleval: jalastepp, © Walt Unks. All vasakult: locking, Getty Images; breiktants, Black Star. 25 
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Afroameerika tants kaasaegsetes muusikalides ja 
filmides 
 

KAASAEGSED MUUSIKALID sisaldavad järjest rohkem aafrikapäraseid tantse. 
Stepptants on leidnud tagasitee muusikalidesse, muutes staarideks näiteks 
sellised tantsijad nagu Gregory Hines ja Savion Glover. Ka hip-hop ja linnakultuur 
on muusikalides esindatud. Vanemad afroameerika tantsu- ja muusikatähed, 
sealhulgas Sammy Davis Jr, Lena Horne ja Duke Ellington, on mõningates 
kaasaaegsetes etendustes pälvinud ära austusavaldused. 
 
 
Gregory Hines ja Judith Jamison esinemas muusikalis “Sophisticated Ladies” (Elukogenud 
daamid). 
© Martha Swope. 
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Sammy Davis Jr. kehastamas Sportin’ Life’i muusikali “Porgy ja Bess” 
filmiversioonis. 
 
 
 
 
Gjon Mili/TimePix. 
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Selles stepptantsu muusikalis on tantsijad riietatud hiphopilikesse 
kottpükstesse ja T-särkidesse, mitte torukübaratesse ja smokingutesse, 
nagu varasemates stiilsetes etendustes. Tantsutäht Savion Glover on 
rõhutanud järjepidevuse tähtsust, öeldes: “Me uurime oma juuri, alustades 
Aafrika hõikelauludest ja lõpetades New Orleansi kombega panna 
tantsimise ajaks kingade külge pudelikorgid; samuti jälgime seda, kes 
tantsisid, kuidas tants muutus, kuhu see edasi liikus.” 
 
 
 
Üleval: Bring in ‘Da Noise, Bring in ‘Da Funk (Lase heli, lase funk'i). Plakat, 1997. Fotod 
algsest Broadway trupist, autor Lois Greenfield, 1997. Disain Pentagram. The Public Theater'i 
loal Barbara Glassi kollektsiooni loal. All: AP/Wide World. 
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Ickey Woods on üks kuulsamaid näiteid Ameerika sportlasest, kes punkti saamisel 
võidutantsu tantsis. Ta alustas võidutantsude jada oma karjääri esimesel aastal 
võistkonnas Cincinnati Bengals. Kohe pärast palli maandumist väravasse pöördus 
Woods rahva poole, sirutas käed välja, hüppas kaks korda vasakule ja kaks korda 
paremale, lõi palli maha, tegi sõrmega pea kohal ringi, ise samal ajal puusaringe tehes, 
ja hüüdis “Jee-jee!” Seda hakati hüüdma Ickey Shuffle’iks (Ickey tantsuks) ja sellest sai 
üleriigiline hullustus, millega käisid kaasas Ickey Woodsi särgid, laulud ja 
televisioonireklaamid. 
 
Tarbijate tähelepanu võitmiseks on afroameerika tantsu kasutanud kõikvõimalike 
kaupade müüjad. 19. sajandil kasutasid reklaamijad toodete tutvustamiseks 
mustanahalisi tantsijaid, kujutades neid sageli stereotüüpselt. Sellest ajast peale on igal 
aastakümnel reklaamides näidatud kuulsaid mustanahalisi tantsijaid ja tantse. Sellel 
sukapaelakarbil on pilt tšarlstonist. 
 

Tants ebatavalistes kohtades 
 

AAFRIKAS tungib tants igasse eluvaldkonda. Ameerikas on juhtumas sama, sest 
tantsust on saamas teiste kunstide ja vaba aja veetmise võimaluste osa. Nende hulgas 
võib nimetada marsimuusika orkestreid, kergejõustikku ja reklaami. 
 
Afroameeriklased on juba ammustest aegadest moodustanud marsiorkestreid ja lisanud 
oma etendustele sageli aafrikapäraseid rütme ja tantsuliigutusi. Lisaks sellele on paraad 
afroameeriklaste jaoks juba ajalooliselt väga oluline sündmus, sest see tähistab nende 
vabadust ja õigust käia tänaval ilma piiranguteta. Selliste afroameeriklastest koosnevate 
orkestrite liikmed on endiselt tuntud selle poolest, et nad lisavad pillimängule 
tantsuliigutusi. Afroameerika ülikooliorkestrid on selle traditsiooni üheks ilusamaks 
näiteks. 
 
 
Üleval vasakul: “Dirty Dancing (See räpane tants): Ickey Woods.” Postkaart, 1990ndad. Barbara 
Glassi kollektsioon, Riikliku Jalgpalliliiga loal. Üleval paremal: Charleston Garter Box, 1920ndad. 
Barbara Glassi kollektsioon. 
All: Central State University Marching Band, 2001. Central State University 
suhtekorralduse osakond. 
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Kaasaegne 
lavatants 
20. SAJANDI TEISEL POOLEL tegi afroameerika lavatants läbi arengu ja 
õitsengu. Kujunesid välja ja kerkisid esile uued tantsutrupid. Afroameerika 
koreograafide uusi võimsaid töid esitati innustunud publikule nii Ameerika 
Ühendriikides kui ka teistes riikides. Mustanahaliste lavatants keskendus 
afroameerika ajaloole ja näitas afroameerika tantsule iseloomulikke külgi. 
 
 
Rosangela Sylvestre etenduse “Temple in Motion” (Tempel liikumises) esitaja Cleo 
Parker Robinsoni tantsuansambel. Cleo Parker Robinson asutas oma trupi Denveris 
1971. aastal. 
 
Cleo Parker Robinsoni tantsuansambel. © Rose Eichenbaum. 
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Judith Jamison Alvin Ailey etenduses “Cry” (Karje). 
Ailey oli Ameerika juhtivaid koreograafe ja tema trupp oli väga edukas, 
käies ringreisidel kogu maailmas ja esinedes kümnetes riikides. 
Paljud peavad Alvin Ailey etendust “Revelations” (Ilmutused) 20. sajandi kõige 
olulisemaks koreograafiaalaseks tööks. 
Etenduse “Cry” lõi ta austusavaldusena afroameerika naistele ja 
sooloetendusena Jamisoni jaoks. 
 
 
 
Judith Jamison etenduses Cry. © Max Waldman, 1976. 
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Üleval vasakul: Stephanie Dabney Harlemi Tantsuteatri etenduses “Firebird” 
(Tulilind). Harlemi Tantsuteatri loal. 
Keskel vasakul: Louis Johnson muusikalis “House of Flowers” (Lillede maja), 
kus mängivad ainult mustanahalised, peaosades tantsivad Arthur Mitchell, 
Geoffrey Holder, Walter Nicks, Donald McKayle ja Albert Popwell. Louis Johnson 
muusikalis “House of Flowers", 1954. Joe Nashi kollektsioon, Riiklik Afroameerika 
Muuseum ja Kultuurikeskus. 
All vasakul: Sheri Williams ja Shonna Yvette Hickman Daytoni Kaasaegse 
tantsu trupis. © Greg Glass, AGI, Inc. 
Üleval: tantsija-koreograaf Bill T. Jones esinemas etenduses “Chatter” (Sädin). 
Foto © Lois Greenfield, 1988. 
All: "Walkin’, Talkin’, Signifyin’ Blues'i” (Bluusi saatel kõndimine, rääkimine ja selle 
tähtsaks pidamine) esitaja Philadelphia Dance Company (Philadelphia 
tantsutrupp), asutatud Joan Myers Browni poolt 1970. aastal. Brown rajas ka 
kooli, kuhu kutsuti tulevaste tantsijate õpetamiseks väljapaistvaid tantsijaid ja 
koreograafe. Paljud afroameerika tantsutrupid on tegelikult tantsukoolidest välja 
kasvanud. © Deborah Boardman. Riikliku Afroameerika Muuseumi ja 
Kultuurikeskuse Philadanco kollektsioon. 
 
 



-33- 
 

KUI HING TAHAB TANTSIDA... 
 

AFROAMEERIKA TANTS PÄRINEB AAFRIKAST ja on säilitanud paljud Aafrika 
tantsule omased jooned. Orjapõlvest alates on mustanahaliste tants äratanud 
tavapubliku tähelepanu. Järk-järgult ületasid Aafrikast pärinevad tantsud 
rassibarjääri ja saavutasid populaarsuse kogu Ameerika ühiskonnas. Tänapäeval 
domineerivad aafrikapärased tantsuliigutused Ameerika pärismaises 
tantsukultuuris. 
 
“Kui hing tahab tantsida: afroameerika tants ajaloos ja kunstis” on Ameerika 
Ühendriikide Välisministeeriumi infomaterjal. See põhineb Riikliku Afroameerika 
Muuseumi ja Kultuurikeskuse näitusel “Kui hing tahab tantsida: afroameerika tants 
ajaloos ja kunstis.” Me oleme tänulikud kõikidele, kes näitusele eksponaate laenasid ja 
avaldame erilist tänu järgmistele isikutele ja organisatsioonidele: 
MUUSEUMI NÄITUSE TÖÖRÜHM: Vernon Courtney, Edna Diggs ja Floyd Thomas 
PROJEKTIJUHTIMINE: Glass Clarity, Inc. 
VIDEO MONTEERIMINE JA PRODUTSEERIMINE: Lake Productions 
VIDEO AUTORIÕIGUS: PHOTOASSIST 
 
KUNSTNIKUD: 
Richard Yarde, Viola Burley Leak, LaVon Van Williams, Valerie Maynard, Andrew 
Turner, Camille Billops, Richard Hunt, Ademola Olugebefola, Sam Gilliam ja Leah 
Gilliam. 
 
TUNNUSTUS KÄESOLEVA VÄLJAPANEKU EEST: 
Evangeline J. Montgomery, projektijuht; Caesar Jackson, sisekujundaja; Joann Stern, 
fotodega seotud uurimustöö korraldaja; Barbara Glass, toimetaja. 
 
 
1. rida: Džiterbugi tantsijad III, umbes 1940. aasta. Siidtrükk. William H. Johnson. 
Kongressi raamatukogu loal; Getty Images. 2. rida: TimePix; © Fresno Bee. 3. rida: Le 
Cakewalk. Postkaart. Riiklik Afroameerika Muuseum ja Kultuurikeskus. 4. rida: Ring 
Shout (Ringis hõikumine). Akvarell, 2003. Richard Yarde. Kunstniku kollektsioon. 
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1. rida: Gjon Mili/TimePix; Savoy: It Don’t Mean A Thing If It Aint Got That 
Swing (Sel pole mingit tähtsust, kui puudub sving), 1999. Akvarell. Richard 
Yarde. Kunstniku kollektsioon. 2. rida: Afro Dance Scan. 1999. Müüridetail. Viola 
Burley Leak. Kunstniku kollektsioon; 3: rida: Getty Images; Getty Images. 4. rida: 
Üüripidu, 1997. Puunikerdus. LaVon Van Williams. Kunstniku kollektsioon. Keny 
Galerii loal, Columbus, Ohio; ©Martha Swope. 5. rida: Tantsijad, 1999. Kiltkivist 
skulptuur. Valerie Maynard. Kunstniku kollektsioon; Ewing Galloway/Index Stock. 
 
 



-35- 
 
 
1. rida: ©Mark Sadan; The Ebony Bridal (Eebenipuu pulm), umbes 1880. 
aasta. Trükipilt. Frank Leslie’s Popular Monthly. Barbara Glassi kollektsioon. 2. 
rida: Gjon Mili/TimePix; Cheek to Cheek (Põsk põse vastas)., 1997. Akrüülvärv 
lõuendil. Andrew Turner. James H. Browni kollektsioon. Sande Webster Galerii 
loal; Riikliku Afroameerika Muuseumi ja Kultuurikeskuse loal. 3. rida: Remember 
Vienna (Meenuta Viini), III. 1983. Keraamiline skulptuur. Camille Billops. 
Kunstniku kollektsioon; © CORBIS; Dancing Figure (Tantsiv kuju), 1959. 
Valatud pronksskulptuur. Richard Hunt. Darrel Walkeri perekonnakollektsioon. 4. 
rida: Katherine Dunham & Dandridge, 2002. Akrüülvärv kasepuidust 
konstruktsioonil. Sam Gilliam. Kunstniku kollektsioon. Gjon Mili/Time Life 
Pictures/Getty Images. 
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